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Tres estrenos mexicanos en Barcelona
Enid Negrete / Ensayo

En la temporada 1966-1967, por primera y Unica vez en la historia x
de las 6peras mexicana y catalana, se estrenaron tres dperas de :
compositores nacionales en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona.
Una de las cosas mas sorprendentes de este acontecimiento es que
tuvo lugar en una época en que los dos paises habian interrumpido
sus relaciones diplomaticas.

GRAN TEATRO DEL LICED
EARCELDNA

Salvador Moreno (1916-1999), compositor veracruzano radicado en
Barcelona, fue el artifice de esta colaboracion binacional. Gracias a
su impulso, y después de lo que debe haber sido una enorme
negociacion, el 30 de diciembre de 1965 el periddico La vanguardia
de Barcelona publico:

El dia primero de enero haran su presentacion en Barcelona los
artistas de la Opera Nacional Mejicana, procedentes del teatro de
Bellas Artes de Méjico, capital, que ofreceran un triple estreno de
operas mejicanas.

Forman dicha compaiiia, al frente de la cual figura como director el
maestro Salvador Ochoa, el tenor Placido Domingo y los baritonos
Isidoro Gavari y Marco Antonio Saldafia, actuando este ultimo,
asimismo, como director escénico. Integran el programa con el que
haran su presentacion las dperas La mulata de Cordoba, del
desaparecido maestro José Pablo Moncayo, basada en una leyenda
de la época colonial espafola; Carlota, de Luis Sandi, que narra un
episodio de la vida de la emperatriz Carlota, esposa de

M?‘X_i“?i“ano» y Severino, del maestro Salvador Moreno, que La mulata de Cordoba: Guadalupe Solorzano y coro del Gran Teatro del Liceo de
ziltit;a al estreno, un auto de Navidad ambientado en la época Barcelona. Fuente: Archivo Salvador Moreno. Centro de Investigaciones Estéticas
' de la UNAM. (Emmanuel Pool, investigador)

Lo primero que llama la atencion de esta nota es que, a pesar de que

casi todos los papeles principales son para mujeres, no se menciona

ni un solo nombre de cantantes femeninas. El 2 de enero de 1966, Xavier Montsalvatge (1911-2002), compositor catalan y critico de la época, publicé también en
La vanguardia, pagina 44:

El programa del estreno en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona abria con La mulata de Cordoba (1948), dpera en un acto de José Pablo Moncayo sobre textos del poeta Xavier
Villaurrutia (1903-1950) y del escritor Agustin Lazo (1896-1971). El papel protagénico fue interpretado por Guadalupe Solérzano (1929-) que obtiene excelentes criticas en la
prensa espafiola: “Canta el papel principal de Soledad, la mulata cordobesa, la mezzo Guadalupe Solorzano, en realidad una soprano, ya que es en el registro agudo que luce un bello
timbre, expresivo y potente...”. [Xavier Montsalvatge, op. cit.]

Ademas de la maestra Soldrzano, el elenco incluy¢ al tenor de origen espafiol y afincado en México, Placido Domingo (1941- ) en el papel de Anselmo, al
baritono Marco Antonio Saldafia (1934- ) —quién no solo canto, sino que ademas fungioé como regidor de las tres Operas, funcion que en México seria el
equivalente a las de jefe de foro y traspunte musical; lo cual es sorprendente por la incompatibilidad practica de ambas actividades—, a Isidoro Gavari, (bajo
navarro que habia trabajado mucho en la épera de México), quien hizo el inquisidor, y a Juan Lloveras, tenor cataldn que interpret6é al Enamorado.

La orquesta para las tres obras estuvo a cargo de Salvador Ochoa, musico que dirigiria constantemente en el Liceo durante los siguientes seis afios. La puesta en
escena de las tres Operas fue de Carlos Diaz Du-Pond (1911-2002) y los decorados de La mulata de Cordoba y Severino, de Eugenio Servin (1925-2003). Ambos,
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nombres muy frecuentes en la 6pera de México hasta los afios 80,
pero —hay que admitir— con resultados artisticos de calidad
variable.

Eugenio Servin fue uno de los escendgrafos mexicanos que mas
trabajo en la dpera y el ballet en el Instituto Nacional de Bellas
Artes. Gano dos premios de la critica por su trabajo asi como
reconocimiento a su labor y a toda su carrera. Por su parte, Carlos
Diaz Du-Pond era un amante de la 6pera que paerticipd en la
direccion escénica en Bellas Artes durante més de 40 afios. Aunque
se menciona en muchos de los documentos de prensa, en el
programa de mano no aparece su nombre, por lo que puede
suponerse que quien verdaderamente estuvo a cargo fue Marco
Antonio Saldafa, como ya se menciono.

La mulata de Cordoba esta basada en una leyenda mexicana que
habla de una hermosa mujer veracruzana acusada de brujeria que
escapa de la Inquisicion volando en un barco que ella misma pinta
en una pared de su prision. Su autor, José Pablo Moncayo (1912-
1958), es considerado como uno de los compositores mas
importantes de la musica mexicana del siglo XX. Sus obras vocales
no son muy abundantes: La mulata de Cordoba es su Unica Opera, y
hay muy pocas canciones en su catalogo.

En cuanto al libreto, esta historia lleg6 a la épera después de otras
adaptaciones a diferentes lenguajes artisticos, como el cine y el
ballet. Xavier Villaurrutia (1903-1950), uno de los poetas y
dramaturgos mas emblematicos de nuestro pais, debutaba en la
creacion de un libreto, y podemos notar su delicado uso del lenguaje
poético en la Opera. Para esta ocasion colaboré con el polifacético
Agustin Lazo (1896-1971), quien, ademas de en la literatura, legd
una buena cantidad de obra pictdrica perteneciente a la corriente
surrealista.

En Barcelona, La mulata de Cordoba fue recibida con la misma
frialdad con la que se acogia a toda 6pera nueva, como podemos ver
en la critica del estreno de esta Opera:

Este relato vago, incompleto e incomprensible, esta escenificado
con maxima simplicidad teniendo por fondo, en los tres cuadros de
que se compone, la plaza mejicana de Cordoba, la de Santo
Domingo y el interior del templo. Todo queda desdibujado,
palidamente poetizado, y la musica, sin caer en vulgaridades, se
mantiene en un clima convencional, suavemente lirico [...] El
protagonista masculino, Anselmo, corre a cargo del tenor Placido
Domingo, de voz cuantitativamente regular pero muy ductil y
agradable. En otros papeles destacados se manifiestan dos buenos
baritonos: Marco Antonio Saldafa e Isidoro Gavari, el primero de
los cuales actia también como regista de las tres obras, y nuestro
Juan Lloveras, correcto y sensible como siempre [...] Los
decorados de Eugenio Servin son elementales pero de buen gusto.
El coro interviene ajustado y con buena afinacion. [Xavier
Montsalvatge, op. cit.]

SABADO, 8 DE ENERO DE 1966 NOCHE A LAS 930
25." de Propiedad y Abono a noches - 8.* al Turno C

Despedida de la Opera Nacional de Méjico,
con elementos procedentes del Teatio de Bellas Artes de la propia capital

Ultima representacidn de

LAMULATA DE CORDOBA

EN UN ACTO

LIBRETO DE
AGUSTIN LAZO y XAVIER VILLAURRUTIA
MUSICA DE
JOSE PABLO MONCAYO

CARLOTA

EN UN ACTO

LIBRETO DE
FRANCISCO ZENDEJAS
MUSICA DE
LUIS SANDI

IlI

SEVERINO

AUTO DE NAVIDAD

LIBRETO DE

JOAO CABRAL DE MELO
MUSICA DE

SALVADOR MORENO

Cartel de la presentacion de las Operas mexicanas en la temporada 1965-1966 del
Liceu de Barcelona. Fuente: Fondo programas MAE-Centro de Documentacion de

las Artes Escénicas del Institut del Teatre de Barcelona.

La segunda obra del programa fue Carlota (1947), 6pera en un acto de Luis G. Sandi (1905-1996) con libreto en espafiol de Francisco Zendejas (1917-1985),
basada en el episodio del Imperio de Maximiliano de Habsburgo en México.

La musica fue escrita por Sandi, creador de agrupaciones musicales pedagogicas que siguen todavia activas. Su incursion en la musica vocal fue mucho mas
abundante que la de Moncayo. Cuarenta y dos obras para canto en todas sus formas y acompanamientos dejan claro su interés por la voz humana como
instrumento expresivo.
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T ['rancisco Zendejas fue el responsable del libreto. Era un intelectual

BARCELONA dedicado a la ensefanza y a la edicion por igual. Fue el editor de la
primera revista Artes de México, donde se dedic6 a difundir la obra
de artistas tan importantes como Alfonso Reyes y Xavier
Villaurrutia.

La escenografia estuvo a cargo de uno de los mas famosos
escendgrafos catalanes, Ramon Batlle (1894-1973), integrante de la
generacion que recibe la escuela escenografica de Soler i Rovirosa.
En 1960, con su trabajo para Lohengrin, sorprendi6 a todos con una
vanguardista propuesta sintética, y fue durante este periodo de
experimentacion y busqueda escénica que disenid Carlota para Luis
Sandi. Desgraciadamente, no ha sido posible localizar los disefios
originales o sus esbozos.

En su estreno catalan, Carlota tuvo un elenco liderado por Maritza
Aleman (1936-2020) como la protagonista, Placido Domingo
(Maximiliano), Joan Lloveras (L6pez) e Isidoro Gavari (Bazaine).

La recepcion de esta Opera fue mas calida que la de La mulata de
Cordoba:

Carlota: Maritza Aleman y el cuerpo de baile del Gran Teatro del Liceo de
Barcelona. Fuente: Asociacion Licexballet, Barcelona. Carlota destaca en el aspecto musical. La partitura de Luis Sandi revela en el

aspecto orquestal una notable inquietud, aunque no de pase [sic] el area del
lenguaje armonico conservador. [...] La accion no existe pero es habil la manera
de presentar el hecho como en una cinta cinematografica cuya proyeccion se

interrumpe peridodicamente mientras dos recitantes simbolizando “La Patria” (Dora Santacreu) y “El Destino” (Viviano Valdés), explican el sentido de lo que se representa con frases

elocuentes del poeta Francisco Zendejas. [...] Alternan, pues, los momentos extaticos de los breves relatos, ambientados en un baile palaciego, con los postreros dialogos de

Maximiliano (Placido Domingo) y Carlota, encarnada por la soprano Maritza Aleman, que canta muy bien y con acento emotivo y convincente, mas del cuerpo de baile que da

atmosfera a la situacion y evoluciona acertadamente en la interpretacion de un vals “a la francesa” y una brillante mazurka. [Xavier Montsalvatge: op. cit.]

El programa cerr6 con la 6pera escrita por el ya mencionado
promotor de estas presentaciones: Severino, de Salvador Moreno.
Nacido en Orizaba, fue uno de los compositores y pianistas mas
valorados del &mbito en México. A los 22 afios estrend su primer
ciclo de canciones para soprano, llamando inmediatamente la
atencion del mundo musical mexicano.

El libreto de esta opera es de un brasilefio, Joao Cabral de Melo
(1920-1999), y el personaje principal, aunque es masculino, estd
escrito para mezzosoprano. Severino es la historia del
enfrentamiento con la muerte y la manera en que los humanos se
relacionan con ella. Segun la critica de Montsalvatge, esta fue la
Opera que mejor acogieron los catalanes:

Severino, de Salvador Moreno, es un tipico Auto o Retablo
navidefo, finamente poético [...] La musica subraya levemente la
leyenda con melodias que suponemos populares, acomparfiadas por
una orquesta sin complicaciones, con una armonia de distinguida
factura que en algun momento, al final sobre todo, se escapa hacia
la zona atonal sin perder sus coloraciones mates y discretas.
Imaginamos este Severino como una sucesion de Lieder

perfumados por esencias mejicanas. Sus intérpretes son los mismos Severino: Coro del Gran Teatro del Liceo de Barcelona. Escenografia de Eugenio
de las obras anteriores, a los que se incorporan Margarita Goller, Servin, Direccidn escénica de Carlos Diaz Du-Pond y Marco Antonio Saldana.

Maria Teresa Casabella, Pilar Torres, el coro y el ballet, que Fuente: Archivo Salvador Moreno. Centro de Investigaciones Estéticas de la
interpreta al final una danza folklorica muy vistosa. Destaca entre . .
UNAM. (Emmanuel Pool, investigador)

todos Guadalupe Lozano, el Severino que canta con atractiva
entonacion y emotividad durante toda la representacion. La obra
esta presentada poetizando todas las escenas. Los evocadores
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decorados de Eugenio Servin son muy adecuados, a pesar de que el uso poco preciso de la luminotecnia se acusa, desmereciendo el efecto visual. Dirige con autoridad la orquesta el
maestro Salvador Ochoa. [Xavier Montsalvatge: op. cit.]

Las Operas mexicanas que se presentaron en el Liceo no pueden considerarse éxitos rotundos. Tuvieron una aceptacion modesta y una recepcion fria. La ya citada
critica firmada por Montsalvage habla del conjunto de las tres dperas de la siguiente manera:

José Pablo Moncayo, Luis Sandi y Salvador Moreno, autores de las piezas aludidas en el titulo, han realizado una labor estimable a favor de un teatro nacionalista de su pais. Sus
obras, sin ser elementalmente folkldricas, se basan escénicamente en temas o leyendas mejicanas, aunque los elementos del canto y los ritmos autdctonos no trasciendan por igual en
sus partituras.

En realidad, ninguna de las tres realizaciones son dperas en el sentido substancial de la palabra, sino estampas episddicas, aproximaciones a un género que
requiere un contenido dramadtico y un desarrollo escénico no alcanzado, ni tal vez pretendido, por los compositores que acaban de darse a conocer.

Ayer, los tres estrenos fueron celebrados cordialmente por un publico numeroso y favorablemente dispuesto que aplaudio la presencia de los intérpretes frente a la
cortina y reclam¢ la presencia del compositor Salvador Moreno, que saludo al final del espectaculo. [ Xavier Montsalvatge: op. cit.]

El programa de mano de la tltima funcion despide a la compafiia mexicana con las siguientes palabras:

Hoy tiene lugar la despedida de la Compaifiia Mejicana, procedente del Teatro de Bellas Artes Méjico, que por vez primera, en los anales de la lirica espafiola, ha venido en calidad
de embajada artistica para aportar la nueva savia de aquel joven gran pais al acervo musical procedente de la madre patria. Y consideramos un excelente signo amistoso tal
participacion en nuestra temporada. [Gran Teatre del Liceu, Enero 1, 1966, Programa de mano de las funciones de operas mexicanas, Centre de Documentacio de les Arts
Escéniques.]

Este signo de amistad no se ha repetido, pero los artistas mexicanos seguiran siendo valorados en este teatro, generacion tras generacion.



javascript:void(0)

Bl Palecio de Bellox Artes, de la Cindad de Méjico, ex uno de los grandes fealros
e América,

NOBLEZA OBLIGA...
Presentacion en Espaia del Arte Lirico Hispanoamericano.

Participacion de la mdsica mejicana en nuestros programas de dpera a base de la colabo-
racion de artistas del Teatro Nacional de Méjico (Bellas Artes) interpretando por vez
primera en Europa tres dperas autdctonas.

Vestibulo del Palacio de Beflas Aries, Teatro de la Opera de o capital wrejicana.

Cabe remarcar la singular impor-
tancia que reviste dentro de la
historia del Gran Teatro del Li-
ceo de Barcelona v de la vida mu-
sical uy.pul"]-c}l:l. en gencral ¢l hecho
de que on ¢l repertorio clq,'gi:iu
para la temporada de opera que
se anuncia en este programa figu.
ren ¢l estreno absoluto en Euro
pa de tres dOperas mejicanas de
un acto, respectivamente denomi-
ns

LA MULATA DE CORDOBA. —
Librete de Xavier Villamartin v
musica de José Pablo Moncayo.

CARLOTA. — Libreto de Francis-
co Zendejas vy misica de Luis
Sandi.

v SEVERINO. — Libreto de Juan
Cabral de Melo v musica de Sal.
vador Maoreno.

Las tres dperas de autores con-
tempordneos  [ueron  estrenndas
en ¢l Teatro de Bellas Artes de
Méjico D.F.. por su orden, en los
siguicntes  afios: 1948, 1ambidén
1948 v 1961, |u|;ru|1du I,II.'.\']1|U:'\ fre-
Cuenles reposiciones.

El compositor meficane Josd Fablo
Muoncayo, antor de la dpera « La Mulara
ile Cordolas

El compositor mejicane  Luts  Sandi,
amtor de la dpera «Carlotas,

b

»
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El compositor mejicano Salvaedor Mo
reno, autar de la dpera «Severinos,

La impronia espiritual de Espa-
fa continia siendo constante rea-
lidad en los paises que forman lo
que acertadamente hemos venido
a unihicar bajo ¢l nombre de His
panc-América v que a pesar del
gran nimero de afos que han
transcurrido  desde que  dejaron
de pertenecer politicamente a Es-
pana, lazos invisibles de afecto,
gratitud v comunidad de senti-
mientos han convertido en vincu-
lo amorose la relacion existente
entre la Madre Patria v sus hijas
—las hoy Repiblicas libres de la
gran América— va gue estin re-
artidas entre las tres tradiciona.
E‘s subdivisiones del mas grande
de los continentes.
Por encima de credos o ideas po-
liticas —siempre circunstancia-
les—, miis alld de las notas dife
renciales caracteristicas de cada
uno de los grandus puuhln.\' v has-
I dl.' rt‘t'l.ll.'rdl:}. anias veces vilu-
erado, de una dilatada vida co-
[:mial. que si de cerca podia me-
recer apreciaciones diversas, con
la perspectiva actual de casi siglo
v medio desde sus respectivas in-
dependencias, solo la existencia

de una raza, a la que con dolor
alu la gran Espaia, cedien-
do en cambio de pretensiones apa-
rentemente materiales lo mejor
de su esencia vy espiritualidad
sangre, religion, idioma, costum-
bres, gustos v pasiones.
Estas verdades, 1antas veces so-
berbiamente discutidas en ambos
bandos, han sido corroboradas de
la mejor v mds convincente ma-
nera que ¢llo puedn hacerse: de
mostrando los paises de Hispano-
América que no pueden olvidarse
de quién les dio su cultura, v con
ella su modo de expres: Lanto
en palabras como ¢n miisica, por
lo que no han faltado nunca en
los programas editoriales, tecatra-
les o filmicos de las jovenes Re-
ptiblicas las creaciones espaiolas,
recibiendo alli por técita vocacion
pairidtica, no conlesada, la me-
jor acogida, mas aplausos v en
finitiva mayor calor, gue en ¢l
pais de origen.
¥ ante esta posicion emocional
muy reiterada por ciemplo, en ¢l
pénero tan espafiol de lo szarzue.
law, jaué hemos hecho los espa-
foles?

Pues, paladinamente hay que re-
conocer no sc ha sabido corres
ponder en la justa medida y so-
bre todo si de dpera tratamos, el
género musical de mayor enjun:
dia ¢ importancia, nuestro balan-
ce es francamente negalivo,

Pero siempre ¢s tiempo de enmens
dar errores de colmar incom-
prensibles lagunas, pues de nada
valdrian los altisonantes discur-
sos, las exalunciones racistas, ni
las celebraciones aparatosas, si
con la realidad del ejemplo no de
mostrziramos cudles son las obli
gaciones de la Madre cspiritual.
Esta :.ig.lil:iti:tiuﬂ, a la ver reves-
tida de signo patridtico y de ambi-
cidn artistica, ha sido muy pensa-
A descariamos fuese la
de nuestra inic a, que con la
aporiacion artisticn que anuncia-
mos de todo lo mejor que en mi-
sica grande v serin posce Méjico,
'ne a abrir un nuevo periodo de
relacion artistica v comprension
que ha de significar un nuevo la-
zo alectivo entre dos paises dis-
tantes en ¢l espacio pero muy
cercanos en ¢l palpitar de cora-
rONLS,

Programa de la temporada 1965-1966, con la presentacion de nuestros compositores y obras. Fuente: Fondo programas MAE-Centro de Documentacion de
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